BAND ,NOTE”, KULTURZENTRUM AKHALKALAKI, 1980
ACRYL/LEINWAND, 60X80CM, 2010

X33JB0 "6(MI0), dBORISRVIN JIRGIHIRN BIed&(), 1980
33AHNRN/BGNRM, 60X80G3, 2010
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LOST FORMATS

Ich méchte diesem Text eine Frage John Holloways
voran stellen, die mir fir dieses Projekt sehr stimmig
erscheint — die Frage, die hinter jedem antikapitalisti-
schen politischen Handeln stehen sollte: Wie erzeugen

wir Resonanzen mit den Wiirden um uns herum?

Die Uberlegungen von gangart verbanden zwei Unter-
nehmungen: eine musikalisch-performative Arbeit und
die Umbesetzung des 6ffentlichen Raums. Die Samm-
lung und Visualisierung von Tontragern sollte einerseits
Material fir die Samplings und Kompositionen ergeben,
gleichzeitig aber den Zugang zu den Menschen der
Stadt und damit andersherum eine gut besuchte Life-
Performance erméglichen. Der Aspekt des Sammelns
trat gegeniiber den gemeinschafts- und sinnstiftenden
Aspekten spater wieder in den Hintergrund.

Dariiber hinaus ging es gangart darum, Riume, architek-
tonische Typologien zu verbinden, eine Entsprechung
zwischen hybriden Raumen herzustellen, die zwar da

sind, die aber normalerweise nicht zusammen gehéren.
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Dafiir miissen wir hier zunichst einige Gegebenheiten
beachten und beschreiben: Die Villa Garikula liegt -
typisch fur eine aristokratische Architektur - auflerhalb
der Gemeinde, das ihr zugehorende Grundstiick ist von
Mauern und Ziunen umgeben. Sie ist also, wenngleich
zum Stidtchen zugehorig, auch von diesem getrennt,
und das sowohl faktisch als auch symbolisch. Die

Begegnung zwischen den EinwohnerInnen und dem

Anwesen entspricht immer noch der alten Hierarchisie-

rung — es gibt eine Scheu und eine Hemmschwelle, der
Ort strahlt einen Elitismus aus und auch wenn es nicht
mehr die Industriellenfamilie, sondern ein Kiinstlerin-

nengemeinschaft ist — er exkludiert.

Aufder anderen Seite ist auch die Kleinstadt selbst von
der Markierung privaten Raums stark geprigt. Eine
extreme Parzellierung fillt auf, die Grundstiicke sind
durch Ziune, bzw. sobald das Geld reicht, durch Mau-
ern separiert. Der 6ffentliche Raum wird als Restfliche
begriffen, ob das nun vernachlissigte Plitze sind, an
denen sich einmal wochentlich der Markt abspielt, enge
Schlupflocher zwischen den Garten, oder Wasseradern,
die eher als Miillablage dienen als gemeinschaftlich
gepflegt zu werden. Der Raum zwischen den privaten
Raumen erscheint so zwar divers, von einer Agora kann

aber nicht die Rede sein.

Wie nun all diese Orte und die Menschen zueinander

bringen, wenn doch auch ein Anspruch des Festivals ge-

nau darin bestand, durch die Begegnung mit der Kunst

motivierende Anstofe geben zu wollen?

gangart kamen mit den Menschen in Gespriche. Sie
haben sie eingeladen, an ihrem Projekt teilzuhaben,

als aktive AgentInnen. Und auf diese Weise bekamen
auch sie Zugang: zu privaten Riumen, zu Archiven, zu
Gemeinschaften. Viele stimmten zu, ihnen etwas zur
Verfugung zu stellen, ihre Lieblingsmusik, Aufnahmen
ihrer eigenen Band, ihr virtuoses Spiel.
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Kommunikation 6ffnet emotionale Landschaften. Und
Musik verbindet in Georgien als eine praktizierte Tra-
dition die Menschen; alle Schichten und Generationen

sind von ihr afhziert.

Das Klavierspiel Ia Siradzes horten sie von der Strafle
aus. Ihr Binverstindnis, ihre Kunst und Arbeit im
Rahmen der Performance ,auszustellen®, ist in einem
Ausdruck der kiinstlerischen Wertschitzung, von
Gleichheit und Austausch so behandelt worden, dass
gangart sich gegen ihre urspringliche Idee entschie-
den, Personen nacheinander auftreten zu lassen, um
stattdessen der Pianistin und Sangerin exklusiven

Raum zu geben.

Stindig hief es eigentlich, Entscheidungen zu adaptie-
ren, stetig musste eine Wachheit und Aufmerksamkeit
fur das Mogliche und Machbare da sein, laufend hief3

es, einem Prozess der Verselbstindigung nachzugeben,
mit ihm umzugehen. So erfiillte sich beispielsweise der
Waunsch nicht, die Nichte der Pianistin zeitgendssische
osterreichische Musik singen zu lassen, weil ihr Mann

das verweigerte...

gangartwollten definitiv etwas von sich mitbringen.
Die Pianistin Ia Siradze tiberspielte ihr Material,

so wie sie mit ihrem Material verfuhren. Denn auch
Aufnahmen bei ihr flossen in die Komposition gangarts
ein. Die Komposition enthilt auflerdem gesampelte
Aufnahmen des Hupkonzerts anlasslich der Straflende-
monstrationen in Tiflis am 7. August 2009, dem ersten
Jahrestag nach dem letzten Krieg mit Russland. Und
auch die georgische Hymne erfuhr eine Umwandlung,
indem ihre Harmoniewechsel gedehnt und iiberlagert
wurden und nun als bis zur Unkenntlichkeit getriebene
Vergroferung die Struktur der Komposition bilden.
Dasalles ist Ausdruck der transformatorischen Quali-

tit kiinstlerischen Arbeitens.
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Fiir ihre Prisentation haben gangart nach Orten gesucht,
an denen — im Sinn der Raumkonzeptionen Henri Le-
febvres — die Auflosung alter Strukturen und die Gene-
rierung neuer Beziehungsvorschlige aufeinander treffen,
wo sich Ubergiinge des Politischen abspielen kénnten,
wo sich darin konkret auch die Definition eines Raums
als Grenze in einen der Gemeinschaft wandeln kann.
Natiirlich ging es dabei darum, aus den vorhandenen,
komplexen Spannungen eine Situation zu produzieren,
in der Sichtmdglichkeiten umgedreht werden.

Schauplatz ihrer Performance wurde schliefllich ein
schmaler, von Zaunen gesaumter Gang zwischen Garten-
parzellen in unmittelbarer Nahe zum Areal der Villa. Mit
sparsamen Eingriffen wie Teppichen wurde ein transver-
saler Raum geschaffen, der bestehende Rdume um-
schliefit, in einen neuen Zusammenhang tiberfihrt und

damit eine Umcodierung gewohnter Bezichungen schafft.
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Um dorthin zu gelangen, mussten die BesucherInnen,
Kunstpublikum und EinwohnerInnen, durch Girten
und itber Wiesen flanieren, ihnen wurde so ein wichti-
ges Element der dorflichen Struktur als auch eines der
Kontemplation erfahrbar. Dieses Herausgehen barg
ebenso den Hinweis, dass Kunst keinen Grenzen unter-
liegt, dass sie nicht eingezaunt und abgesperrt ist, bzw.
der Zugang zu ihr einer Exklusivitit unterworfen wire.
Dass die Menschen sich nach einem ungewohnten
Spaziergang in dem engen Gang wieder fanden, spielte
mit der Assoziation zwischen Stau und Club.

,Die Formate des Tuns scheinen einfach: Geben und
Nehmen, Fragen und Antworten, Sehen.

Ob kurz oder lang, durch den Akt der Partizipation
werden Menschen zum Teil des kiinstlerischen Produ-
zierens, des Handelns. Und die Kunst wird ein Teil von
ihnen. Das verindert."

Der partizipative Zugang, der sich abbildet, ist wichtig,
gangart stellen aber in erster Linie Kunstprodukte her
und genau in diesem Verstindnis liefe sich auch die
Schaffung gemeinsamer Orte, die Entstehung neuer
Riume fiir Erfahrung lesen, im realen wie tibertragenen
Sinn. ,Bei deren Entwicklung sind Recherche und Ob-
jektivierung Vorginge, die auch partizipative Momente
beinhalten, ohne dass dies die ausschlieflliche Methode
sei, und jedenfalls ohne selbst die eigentliche Arbeit zu
sein.* (gangart)

Carola Platzek

1) Elke Krasny (2006), Riume zum Handeln und zum Lachen auch,
In: Temporire Riume. Konzepte zur Stadtnutzung, hg. Florian Haydn,
Robert Temel, S. 96f
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